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NOTE BIOGR AFICE



Vitregia timpurilor trecute, care secole deardndul a framantat
poporul roman, pricinuindu-i nenumarate turbur,ari in evolutia sa
fireasca, ne nfatiseazd adesea tablouri foarte putin Tmbucuratoare.

Unul dintre aceste ciudate jocuri ale naturii este si acela
al distribuirii materialului uman.

Poporul roman, care pana la razboiul mondial a fost silit
sa traiascd sub mai multe dominatiuni straine, nu si-a putut ma-
nifesta Tntrun mod normal ntreaga activitate a tuturor oapetelor
sale luminate. Mai mult chiar: pe unii din acesti fii, care, ajunsi
in strnse legaturi cu alte neamuri, Tsi identificau personalitatea
si 1si inchinau Tntreaga munca a vietii lor unor interese adeseori
straine, a trebuit sa-i piarda cu desavarsire.

Marele erudit Dimitrie Cantemir, domnitorul Moldovei, pe
langa atatea mari servicii aduse poporului nostru, a mai contribuit
prin scrierile sale istorice si muzicale Tntr'o larga masura si la
promovarea culturii poporului otoman. Deasemenca un Nicolae
Milescu, Petru Movila, mitropolitul Kievului, si altii au Tmpru-
mutat stiinta si talentele lor intereselor straine de neamul lor
de obérsie.

Dar, desi acesti oameni mari, care in urma unor vicisitudini
ale trecutului, au fost siliti sa vietuiasca multd vreme n afara de
cadrele vietii roméanesti, totusi ei au ramas buni Romani, intelegand
sa-si inchine o mare parte a activitatii lor si neamului din care
fac parte.

Nu ne putem insa gandi farda o strangere de inima la alti
fii ai neamului nostru, care indepartandu-se de traiul smerit Si
sbuciumat al stramosilor lor, au izbutit sa aiba roluri importante
in vieata culturald, bisericeasca si politicda a unor popoare, noua
Romanilor de multe ori dusmane, care apoi adesea 1i faceau sa
uite cu desavarsire originea si obiceiurile lor stramosesti.

In r&ndul acestora gasim in primul rand familia Huniadestilor,
loan liuniade si fiul sau Matei, faimosul rege al Ungariei, apoi



Nicolae Olahul, vestitul arhiepiscop de Strigoniu, originar din Mun-
tenia, coboritor din vita domneascd a Draculestilor, precum si
Mihail Valahul, care deasemenea sa nascut dintr’o familie roma-
neasca din Bihorl).

La categoria acestora, azi mai putem adauga si figura calu-
garului franciscan loan Calorii, roman de origine, care deasemenea
a jucat un rol foarte important Tn vieata culturalda a catolicilor
din Ardeal.

Numele Caioni, la prima auzire, nu ne spune multe. Un nume
unguresc cp atatea altele; iar calitatea de calugar franciscan a
aceluia care-1 poarta, ne lasa si mai putin sa banuim ca el este de
obérsie, romaneasca.

Cu atat mai surprinzatoare sunt pentru noi, Romanii, afirma-
tiunile citate in Analele Academiei maghiare, sectia literara din
1909, in care muzicologul si fostul profesor de muzica dela Liceul
Reformat din Cluj, 1. Seprodi2?), la pagina 137 al. Il, scrie astfel:
».Nu mai Tncape nici o indoiala ca loan Kaioni s’a nascut Th Je-
genye, (Leghia de azi). Parintii sdi ca si majoritatea de azi a co-
munei, au fost de religie greco-ortodoxa”. lar mai la vale pe aceeas
pagind: ,,Dupa Tmplinirea anului de Tncercare, la 17 Septemvrie
1648 depune jurdamidntul Tmpreuna cu mai multi prieteni valahi
de ai sai (,tobb olah tarsaval egyiitt”, sic!).

Deasemenea Francisc Jetiaki, Tn studiul sau despre ,,Cartea
de céantece si izvoarele ei”” de 1. Caioni3, la pagina 5al. I, scrie:
»loan Caioni sa nascut la 1629 in Jegenye (Leghia), judetul Cluj,
din péarinti valahi, de religie greco-ortodoxa”.

S’au mai ocupat inca de persoana lui Caioni, in cadrele unor
mici articole, P. Simon Jucundian, Simanchiz Incze, Toldy Ferencz,
Raduly Simon, Dr. Karacsonyi Janos, s. a., nici unul n‘a afirmat
insa vreodata despre Caioni ca ar fi de origine maghiara, cu excep-
tia calugarului P. Gaal Baldzs intr’un articol publicat in revista
calugarilor franciscani din Cluj, ,,A Hirnok”, No. 7 din 1 Julie 1921.
Acest articol este Tnsa temeinic combéatut in aceeasi revista No. 8
din 15 Julie 1921, de catre actualul sef al calugarilor franciscani
din Cluj, parintele Dr. Fortunat Boros, care deasemenea s’a ocupat
si se ocupa inca de aproape de trecutul lui Caioni.

Multumita largii bunavointi a parintelui Dr. Boros, care a bine-
voit sa-mi dea saptamani dearandul ospitalitate Tn Manastirea sa,

1 3. Lupas: ,Doi umanisti romani Tn sec. XVI-lea", Analele Academiei romére,
seefia istorica.

2. lrodalomtorleneti kozleir.enyek”, a Magyar tud. Akademia kiaddsa, Budapest, 1909.
) 3. ,Ké{pni 3anos. enekes konywve es forrasai” de Francisc 3enaki, Kolozsvédr. Magy.
irodalomtorleneti Szemindrium, No. 3 din a. 1914



procurdndu-mi materialul necesar si din alte manastiri franciscane
din Ardeal, azi, dupad un studiu amanuntit, suntem Tn posesia unei
dovezi, care nu mai lasd nici o indoiala asupra originel lui Caioni.
Acest pretios document, care pana azi inca de nimeni n’a fost pu-
blicat, se afla in Matricola calugarilor franciscani din Cluj, ,,Re-
gistum Il. Tom. Il. Articul 1“, in care, dupa cum se poate vedea
si din copia fotografica alaturata, se pot citi urmatoarele: ,,Anno

1648. die 17 Septembris in Contu4), Csikiensi ab ocdem P. Mariano
Religionis habitu amictus est pro Clerico Joannes Kajoni de kis
kajon, annor circiter 18 natione Valachus ex parentibus Schisma-
ticis, intacto nomine vocatus est constanter Joannes”, iar in dreptul
acestui manuscris, pe aceeas pagina: ,,Subsequente anno, et die
in eodem Contu, et in manibus P. Nicolai Somlyai pt. Gvardiani So-
lemnem emisit professionem, vir preclarissimorum talentorum, labo-
riosissimus, et perpetua memoria dignus®.

Taria acestor randuri va sti sa demonstreze adevarul tutu-
ror acelora, care au incercat, sau ar mai incerca si in viitor sa nege
originea sa romaneasca. Poate tocmai acest fapt, sau acel marunt
si modest ,,Valahus®, scris pe intdia pagina din cartea sa de ruga-
ciuni ,,Plortulus devotionis”, este cauza ca acest mare erudit nici

4, Conventu.



pana azi, dupa 250 ani, nu si-a primit inca locul ce i se cuvine
In istoria literaturii maghiare.

Este adevarat ca alcatuirea biografiei sale ntdmpind foarte
multe dificultdti din cauza cd, afard de dovada de mai sus, nu se
cunoaste nici un alt document, care ar vorbi despre parintii sai,
sau despre copilaria sa, pana la varsta de 18 ani.

Lucrul acesta este Thsa usor de inteles, daca tinem seama de
evenimentele dezastruoase ce se desfasurau pe atunci in Ardeal.

Cine-si mai batea capul pe atunci cu niste bieti romani orop-
siti, cdnd Ungurii ei intre ei purtau razboaie Tnversunate pe ches-
tiuni religioase? Lozinca domnitorilor Transilvaneni de pe atunci,
a unui Gavrila Bethlen sau Gheorghe Rakoczi I, era: ,,Nu.l crede,
ca-i papistas!“ Ce mai puteau face acei care pe langd ca nu erau
protestanti, nici cel putin catolici, mai erau si Romani?

Numai astfel se explica refugiul la Unguri a unor Romani mai
slabi de Tnger, mai ales ca aceia care se maghiarizau, erau raspla-
titi cu pamant si titlul de nobil. In comuna Livadia din judetul
Hunedoara, cét si in alte parti din Transilvania., si azi mai gasim
flncd astfel ele Roméni, care cu un fel de mandrie declara ca ei
sunt nobili —nemesi.

Acelas lucru sa ntdmplat probabil si cu parintii lui Caioni.
Pentru un jugdr de pdmant si titlul de nobleta si-au schimbat graiul
stramosesc cu cel unguresc. Ei trdiau Tn comuna Caianul Mic si pro-
babil de aci si numele lor familiar ele ,,Kajoni”, iar cel ele nobleta
»de Kis-Kajon”.

Fiindu-le astfel existenta intru céatva asigurata, si-au putut
intemeia o gospodarie. Au urmat apoi copiii, micul loan si sora
sa Juclita, care au vazut lumina zilel probabil aci, in Caianul-Mic.

Afirmatia calugarului Raduly Simon, pe care au imprumutat-o
apoi fara nici o rezerva, Seprodi J., Jenaki F., P. Gaal B. si altii,
ca loan Caioni s’a nascut in Leghia si nu in Caianul-Mic, se spri-
jineste pe niste Tnsemnari facute ele Tnsusi Caioni Tn manuscrisul
sau ,,De origine Custodiae Sancti Stephani Regis liungariae, in
Transylvania noviter erectae, Ordinis Minorum Strictioris Obser-
vantiae, et eius progressu. Series Il. cap. IV. pag. 45 a/b”, in care
descrie vieata religioasa de pe atunci a catolicilor din judetul Cluj.
Intre altele Caioni pomeneste despre invoiala dintre locuitorii
catolici din Leghia care pe atunci n’aveau duhovnic si preotul
calvin din Aghires, ca sa-I boteze, cunune, Tnmormanteze, dar nu
sa le si predice. Tot acolo scrie ,,quae per taiem ministrum ante
anno 645 baptisari me (qui haec scribo) in ea Ecclesia fecit” etc.,

5. Poate 54 (Nota autorului).



adica el insusi a fost botezat cu atéfia ani Tnainte de cétre acelas
preot calvin. Apoi adauga si acest amanunt. ,,Que rae in lucem
hanc edidit”, ,,acolo a vazut lumina zilei”, adica in Leghia. Toate
acestea le-a auzit dela mama sa ,,Haec a matre mea accepi”. Din
aceste Tnsemnari se pare ca afirmatia lui Raduly si ceilalti ar fi
justd. Daca insa presupunem ca toate aceste Tnsemnari despre
botez nu se refera propriu zis la nasterea si botezul, sau cel dintéiu,
c la renasterea sa religioasa, adica la trecerea dela religia ortodoxa
la cea catolica, atunci se pune o problema care n lipsa de dovezi,
Cu greu s'ar putea rezolvi.g.

Familia Caioni, nici aci in Caianul-Mic na putut sta timp mai
indelungat, deoarece luptele dintre protestanti si catolici au Tnceput
sa se desfasoare si in jurul lor, in comunele Caianul-Mic, Beclean,
Sasarm, ctc., silindu-i sa-si paraseasca tot avutul si sa se refugieze
in comuna Leghia, care era mai apropiata de marele emporiu ma-
ghiar din Cluj, sub obladuirea caruia se credeau mai la adapost.

in timpul acela, cam pe la 1640—44, calugarii franciscani
luptau cu toate mijloacele contra protestantilor. Ei cutreerau co-
munele deardndul, mangaind si Tncurajand pe credinciosii lor si
in acelas timp faceau o viie propaganda si printre credinciosii
necatolici.

Aci in comuna Leghia ii afla un astfel de calugar franciscan,
cam pe la 1644 J cred ca na trebuit sa-si dea prea multad oste-
neald, ca sa converteasca la religia catolica pe tanarul inteligent
cu ochi scaparatori, loan Caioni, care pe atunci sa fi tot avut vreo
13—14 api. Périn';ii lui, trecuti prin atatea peripetii si scapati
abia cu vieatd, nau mai avut puterea moralda de a-si pastra copili
in legea stramoseasca, 1n religia ortodoxa.

Dorinta dupa o vieatd mai linistita si de a-si vedea copiii la
scoald, pe de o parte, si fagaduclile ademenitoare ale calugarului
pe de altd parte, au contribuit Tntr’'o mare masurd la hotarirea
parintilor de a ingadui trecerea copiilor lor la religia catolica. Odata
trecerea aceasta facuta, vieata copiilor Caioni este mai lamurita.
Tanarul loan ajunge la Franciscani, iar sora sa Juclita, se marita
dupad nobilul sacui Racz Stefan din Sumuleul Ciucului.

Aceasta casatorie s'a facut probabil astfel, ca fiind Caioni
in Manastirea din Sumuleul Ciucului, desigur sora sa va fi fost
vreodata sa-1 vada. Cu prilejul unei astfel de vizite a cunoscut ea
pe nobilul sacui amintit mai sus, cu care apoi mai tarziu sa si ma-
ritat. Acestea ni le confirma insusi Caioni prin iertaciunile in ver-

6. Vezi si arh ,Szeljegyzetek a Kajoni kerdeshez” de Dr. Boros Forlunat din revisla

A Himok" No. 8 din 156 Dulie 1921,



suri, compuse cu prilejul Tnmormantarii cumnatului sau. Reproduc,
dupa Seprodi, numai o parte din aceste versuri:

»Pater Janos uram szerelmes sogorom
Erdelyben kitul fugg ket nagy szep kalastrom,
Kajoni Judittal Ales egy vagy tudom

Tolledis azdrt most e'keppen bucsuzom".

In traducere:

Parinte loane, iubitul meu cumnat,

De care depind in Ardeal doua frumoase manastiri,

Cu Judita Caioni stiu, dulce sunteti una, (adica frate si sord
buna, n. a.).

Deaceea si de tine astfel ma despart.

Poezia aceasta se afla la pag. 813 din colectia mare de poezii
latine si unguresti a lui Caioni. Tot acolo mai scrie cad ramasitele
pamantesti ale cumnatului sau au fost depuse Tn Manastirea Ciu-
cului, la 5 Septemvrie 1677. Aceasta este ultima Thsemnare care se
refera la sora sa si cumnatul sdu.

Dar daca despre rudeniile sale nu ne spune multe, iar despre
parintii sai aproape nimic, (pe tatal sau nu-1 aminteste de loc) cu
atdt mai des intalnim Tnsemnarile care ne vorbesc despre vieata
sa de cdlugar. Multumita acestor notite, de multe ori fugitiv arun-
cate pe vreun colt de carte, ne putem face o imagine despre vieata
sa si evenimentele din Ardeal, care pe atunci erau destul de dese.
Din ele putem deduce de multe ori cu toata certitudinea datele
necesare pentru alcatuirea biografiei sale.

Unul dintre aceste pretioase marturii este si autoportretul pic-
tat de el Tnsusi, care-1 infatiseazd la varsta de 44 ani, (vezi fig.

ag- i3).

bag Ac%est tablou a fost descoperit abia pe la 1878 de catre Simon
Jucundian, seful de pe atunci al Provinciei calugarilor franciscani
din Sumuleul Ciucului, care apoi a si facut o mica biografie a
compozitorului, pe care a raspandit-o printre cunoscutii sai, ade-
renti ai lui Caioni.

Alt document tot atat de valoros gasim in istoria Custodiei, in
care Caioni scrie cd la 1684, luna Martie, este in al 54-lea an al
vietii sale si in al 36-lea an de calugarie. Din aceste dovezi reese
ca: loan Caioni sa nascut pe la sfarsitul anului 1629 in comuna
Caianul-Mic, (afirmatia lui Simon Jucundian) sau in Leghia, (afir-
matia proprie a lui Caioni si mai tarziu a lui Simon Raduly, Se-
prodi, Jenaki, etc.).



Studiile inferioare le-a facut probabil Tn Manasturul Clujului,
Sebesel si Sumuleul Ciucului, dupa terminarea carora a intrat la
17 Septemvrie 1648, in ordinul Franciscanilor, iar dupa anul de
incercare depune tot acolo juramantul solemn Th manile priorului
de pe atunci, Nicolae Somlyai (vezi textul latin din fig. pag. 9).

In intervalul acestui an de incercare si-a castigat stima i
admiratia colegilor si superiorilor sai Tn asa masura, incat acestia
l-au trimis sa-si complecteze studiile teologice si filozofice la fai-
moasa Scoala superioara a calugarilor franciscani din Tirnavia
(Nagy-Szombat), Ungaria. Acolo si-a castigat el cunostintele acelea
multiple, pe care le-a utilizat apoi cu atdta iscusinta si pricepere
in tot decursul vietii sale. Tot acolo, la 5 Septemvrie 1655, a fost
hirotonisit preot.



Scoala clin Tirnavia a fost pentru Caioni ca un frumos camp
de flori pentru o albind harnicd. Dupa un studiu de vreo sase ani,
s’a intors la manastirea din Sumuleul-Ciucului, aducand cu sine
pe langa stiinta teologiei Si pe aceea a muzicii, a instrumentelor
muzicale si mai ales o temeinica cunoastere a orgei. De aci figura
sa se desprinde tot mai luminoasa din lupta si vartejul ce bantuia
Ardealul in acel timp.

La 1659 calugarii franciscani si credinciosii catolici din Su-
muleul Ciucului au instalat la manastire o noud orga pentru manuirea
careia se cerea un om cu 0 pregatire muzicala superioara. Ca sa
ne dam bine seama de Tmprejurdrile in care s’a cumparat acest
instrument, sa ldsdm sa ne vorbeascd acele vreo cateva randuri
scrise-de Caioni pe una din laturile orgei: ,,Anno 1659 die 15 Augusti
s’a cumparat aceasta orga de catre P. Miklos, gardian in Sumuleu
si P. Casimirus Domokos, custode regional, pentru Tmpodobirea bi-
sericii Fecioarei Maria din Sumuleul Ciucului si Tn onoarea marelui
Dumnezeu. Din bunatatea (alamizsna) raposatului in Domnul, ono-
rabilul si magnificul Stefan Haller 1050 florini unguresti, dela.
constructorul ele orga din Eperjes, Joan, care a construit-o Tn Brasov
pentru Sasii din Presmer, carora fiindu-le prea scumpa, au lasat-o.
Am cumparat-o noi. O aduc din Brasov pe doua cara pentru 10 fi.

Dar in urma biciului lui Dumnezeu, cazut peste noi prin
pagénii, care la 21 Octomvrie 1661, in ziua Sf. Ursula, au je-
fuit si ars intreg Ciucul, aceastd orga a ars in intregime. De-
oarece Dumnezeu pe mine m-a tinut, si atdt la invoiald, cum-
parare, cat si la aducere am fost de fatda si am ostenit muilt,
jlatd ca Tn anul 1646 dupa devastare, o am refacut, corectat si
asezat din nou. In afard de aceasta, in Manastirea din Calugareni
si Gyergya am facut noui positivumuri si pe teologii (Kispap)
Stefan Alfalvi si Nicolae Ferenczi din gardianatul meu de Calu-
gareni i-am instruit la apasarea lor. Fr. Joan Caioni Valachus
Deffini.tor actualis, Concionator, Confess., Organista et Organi-
faber, nune pro temp. Gvard. Szarhegviensis” (Dupa Dr. J. Karac-
sonyi, revista ,,A Hirnok”, a. 1921).

Activitatea lui Caioni Tnsd nu s’a marginit numai la refacerea
orgei descrise mai sus. Se mai stie ca dupa retragerea Tatarilor,
primul sdu lucru a fost recladirea manastirilor si scolilor din Su-
muleu, Calugareni (jud. Turda) si Lazarea (jucl. Ciuc, plasa Gheor-
gheni), pe care le-a augmentat si Tmbunatatit mult fatd de cum
erau mai Tnainte.

Aceasta activitate, Tmpreund cu firea sa blanda si caracterul
sau ferm si nesovaitor, pilda a disciplinei si devotamentului in



serviciul cauzelor supreme ale ordinului si patriei, i-au deschis cele
mai largi perspective pentru viitor.

A fost ales in mai multe randuri sef al acestor manastiri, iar
faima numelui sau si a faptelor sale a ajuns pana la Roma, unde
alegerea sa de ,,Pater Custodiae”, facuta la 25 August 1675, este
aprobata cu vie satisfactie.

Aceastd Tnaltd treaptd ierarhicd i-a impus noui obligatiuni,
pe care vioiciunea Si marea patrundere a spiritului sau Ic-a realizat
intr'un mod practic, demn de toata admiratia.

Din multele lipsuri ale Ordinului, cea mai imperioasa era pro-
curarea unei tipografii pentru tiparirea cartilor de rugdciuni si de
scoald, deoarece de acestea se simtea mai mare lipsa pe atunci
in sanul catolicilor din Ardeal.

latda cum justifica la 1698 sfatul Franciscanilor ardeleni, n-
fiintarea acestel tipografii: ,, Tipografia din Conventul dela Ciuc
este foarte folositoare publicului catolic, iar scolilor lumesti nfiin-
tate (de propaganda fide) le este absolut indispensabila, deoarece
0 tipografie catolicd nu se afld in intreg Ardealul, iar ca sa dam
cartile spre tiparire ereticilor, ne temem, caci ni-le strica, sau chiar
le arunca” B

Caioni n’a avut bani pentru cumpararea acestei tipografii, Tnsa
prin felul sau convingator, a stiut sa-si castige aderenti cu dare
de ména, care i-au realizat acest vis. indeosebi capitanul de atunci
dih Scaunul-Muresului (Marosszek, azi Targu-Mures), Gaspar Kornis
si Margareta Farkas, sotia lui Cristofor Banffy, au adunat cea. no
florini, cu care apoi s’a cumparat aceasta tipografie (ale carei resturi
se mai pot vedea si azi la Tipografia Bonaventura a Franciscanilor
din Cluj), probabil tot din Brasov.

Prima carte care a vazut lumina tiparului in aceasta tipografie
a fost cartea sa de cantece, pe care a dedicat-o latifundiarului Stefan
Torma din Ciceul-Cristurului, care pe atunci era prefectul jude-
tului Solnocul de mijloc. Scrisoarea de dedicatie poartd data de
18 Noemvrie 1675 din Manastirea Ciucului®), deci tiparitul a in-
ceput spre sfarsitul anului 1675, s’a terminat insd abia in anul
urmator.

Daca instalarea acestei tipografii a mers destul de anevoios,
veniturile realizate din ea au cauzat lui Caioni si mai multa bataie
de cap. Cauza era noul regulament ,Fratrum Minorum Reforma-
torurn s. Francisci strictioris observantiae”, care le impunea con-
ditii de trai cu mult mai severe si care trebuiau urmate Tntocmai.

7. Arhiva cdlugdrilor franciscani Cluj, iocutus 2.
8 \ezi Szabo Karoly: Regi magyar konyviar, Il. 378.



Din acest regulament punctul cel mai dificil era acela, care
interzicea cu desavarsire realizarea a oricaror beneficii materiale
de catre calugarii franciscani. Ori, aceastd tipografie constituia
tocmai o avere, care producea un venit permanent, desi 0 ase-
menea intreprindere, interpretand regulamentul ,,ad litteram®, nu
se putea tolera.

Caioni le stia toate acestea, insa avea ferma convingere ca
atdt Sf. Scaun, céat si Directia suprema a Ordinului franciscan,
0 sa se convinga de situatia precara a catolicilor din Ardeal si 0 sa
incuviinteze mentinerea si functionarea acestei tipografii.

El se sprijinea in deosebi pc legaturile sale cu Roma, unde
avea un foarte bun cunoscut si prieten, care in repetate rapdurl
a Tmbratisat si sustinut cu multa céldura interesele calugarilor fran-
ciscani maghiari. Acest om era calugarul Modestus a Roma.

Lui i se adreseazd Caioni la 1676 ca sa-i exopereze dela cei in
drept permisiunea de a instala aceasta tipografie. Parintele Modestus,
dupa multe interventii, reuseste si de aceasta data.

Astfel comisiunea ,,Congregatio iudicis”, in actul dela 22 lunie
1676, 1i d& voe lui Caioni ca sa tipareasca ,,Primele elemente ale
limbii latine de Donatus, Gramatica de Emanuel Alvari, Aritmetica
de Abacus si Corespondenta familiara a lui Cicero”.§ Dela seful
suprem al Ordinului Tnsd, cu toate ca la 1698 acest permis a fost
din nou cerut, na primit nici un raspuns. Aceasta de fapt era o
invoire tacita, deci fara de a mai intreba pe cineva, Caioni si-a
inceput activitatea.

Pentru aceasta fapta, nuntiul papal din Polonia 1l lauda si intre
altele ii scrie ca leaga mari sperante de activitatea acestei ti-
pografii. 10).

Dupa cartile insirate mai sus, au mai vazut lumina tiparului ur-
matoarele opere: ,,Cantionale”, carte de cantece, care ni sa pastrat
pana azi, ,,Aranyos hdz" (Casa de aur) carte de ritgaciuni si multe
manuale de scoala. Este foarte verosimil ca opul ,,Cantionale” a fost
tiparit mai tarziu (cam pe la 1685) si cu semne muzicale (note),
insa atdt din acesta din urma, cét si din ,,Casa de aur” nu sa mai
gasit (cel putin pana acum) nici un singur exemplar.

In urma acestor fapte de laudd, numele lui Caioni incepe sa
aiba rasunet tot mai puternic Tnaintea superiorilor sai, care apre-
ciindu-i marele spirit de organizator si puterea sa de munca, se
hotdresc sa-i Tncredinteze functiuni, care depadseau cadrele de acti-

9. Arhiva calugarilor franciscani, Cluj, locutus 7.
10. Biblioteca Batthanyi din Alba-lulia.



vitate a celor catorva manastiri, pe care le adusese la o inflorire
necunoscuta pana atunci.

Astfel, ca o recunostintd a nepretuitelor sale merite, la 20 De-
cemvrie 1676 1i veni numirea de vicar, cu dreptul de succesiune
la scaunul episcopal al catolicilor din Transilvania.

Succesiunea aceasta incad nu s’a lasat mult asteptata, céci la
doi ani a si primit indrumarile dela Roma pentru ocuparea scau-
nului episcopesc. Mintea sa sanatoasa insa a refuzat aceasta Tnalta
demnitate, preferand simplicitatea si linistea zidurilor monahale.

Acest refuz ne prezinta in cea mai frumoasa culoare pe acest
calugar intelept. Pentru el luxul si alaiul episcopesc nu echivalau
nici pe departe cu farmecul pe care 1l procura literatura si arta mu-
zicala, carora ca un simplu calugar putea sa se dedice cu totul.

Demnitatile si onorurile cu care acest roman a fost coplesit de
superiorii sai Tntr'un timp relativ scurt, ne dovedesc si mai mult
ca numai meritul, prin propria lui virtute, duce la adevarata as-
censiune.

La 1681 este reales sef al Manastirei Ciucului, pe care 1n
primavara aceluias an o sfinteste Tmpreuna cu Vitus Pilutius, mitro-
politul de Martiopolis si loctiitorul Moldovei, Tntr’'un mod atat de
impunator, Tncat Sumuleul-Ciucului a devenit in urma acestor Tm-
prejurari, un centru spiritual al catolicilor din Ardeal.

fnaintea lui Caioni nu plutea altceva, decat salvarea si inte-
resele catolicismului Tn Ardeal, pe atunci serios amenintate, hotarat
fiind ca pentru ajungerea acestui scop, sa-si depuna ultimul strop
de energie, asa ca sub acest raport el este considerat ca un Petru
Pazmany al Transilvaniei.ll) In cugetarea sa se intalnesc Tnsu-
sirile superioare ale omului constructiv, clar vazator, care simpli-
fica problemele prin evidentierea realului si esentialului. Aceste tra-
saturi ale gandirii sale se gasesc si in opera sa literara. Erudit,
iubitor de arta si pasionat cultivator al muzicii, Tn expresiunilc ei
puternice.

La 29 lanuarie 1686 este din nou ales parinte al Custodiei,
iar la 15 Aprilie 1687, sef al Manastirei din Lazarea, unde Tinca
n aceeas luna, tocmai la zece zile (adica la 25 Aprilie) a decedat.
Dupa cei mai multi biografi ai sai, el ar fi murit la 23 Aprilie. Lu-
crul acesta nu corespunde adevarului, deoarece pe ultima paginad
din ,,Organo-Missale”, se pot citi urmatoarele randuri demne de
toata Tncrederea: ,,Anno a Partu Virgih.es (sic!) 1687 —dik Jesu

oon Petru Pazméany (1570-1637) calugdr din ordinul Cezuifilor. La 1616 Primat de
Slrigoniu, iar la 1629 Cardinal, mare carturar si intemeietor a mai multor institutii culturale
(Pasmaneum din Viena, etc.), Contrareformatorul catolicismului din Ungaria.

2 loan Cnioni.



25 Aprilis mult ki boldogul az bocsiilletes ds boldogh emlekezetii
K&joni F. Pater Janos Sz. Mark Evang. napjan reggel 6 orakor,
Requiescat in pace. Mely iidoben en Stefanus Benedekfi voltam
kantor az Szarhegyi Parochiadban®.1?).

In calitatea sa de calugar franciscan nici un moment n’a scapat
din vedere urmatoarele randuri, pe care le-a scris in ,,Organo-
Missale”, la pag. 19 si care i-au fost un ,,motto” al Tntregei
sale vieti:

»,De tempore malc expenso.

Damna fleo rerum, sed plus fleo damna dierum.
Rex poterit rebus succurrere, nemo diebus.
Ergo dum tempus habemus, operemur bonum”.

Despre timpul rau intrebuintat:

Plang paguba lucrurilor, dar mai mult plang paguba zilelor,
Regele va putea sa ajute lucrurilor, nimeni insa zilelor,
Deci cat avem timp, sa facem binele.

* ok x

Aceste note biografice ne aratda numai momentele mai insem-
nate din vieata lui Caioni.

Dacd voim insa sa cunoastem mai deaproape vieata sa Spi-
rituala, trebue sa recurgem la ajutorul Tntinsei sale opere lite-
rare si muzicale si atunci vom vedea c&, acest calugar evlavios
si cucernic era preocupat in acelas timp de carti de rugaciuni, de
istorie, botanica, de carti didactice si carti cu cantece notate cu
semne muzicale, cat si de o intreaga serie de (Culegeri atat lite-
rare, cat si muzicale.

Pe noi interesdndu-ne mai mult activitatea sa muzicald, vom
aminti numai n treacdt lucrarile sale literare, care sunt urma-
toarele:

1 CASA DE AUR (Aranyos héz), prima sa lucrare literara
care contine rugaciuni si cantece pentru popor, aparuta probabil
deodata cu Cantionale la 1676. Azi nu se cunoaste nici un exemplar.

2. HORTULUS DEVOTIONIS. Svavissimis ac Jucun / dis-
simis omnium / fere florum ac / orationum gem / mulis ex variis
au / etoribus colectis, pro / incremento devotio / nis studiosissiimi
refertus /. Per me Fratrem Joannem Kajoni, de Kiis / Kaion.
Ord. frm. minor. str. obser. Valachum/.

3. CALENDAR1UM, in quo omnes Sancti Ordinis Fratrum
Minorum Regni Hungariae inserti continentur. In conventu Csiki-
ensi. 1678.

12, Vezi si D Seprodi opul ciiot.



4 CALENDAR, scris cu mana pe inceputul unei carti de
serviciu religios, tiparita la Paris in anul 1515.

5 ORDINEA, arhivei clin Manastirea franciscana din Cluj,
care cuprinde drepturile si obligatiunile superiorilor din ordinul
franciscan.

6. IERBAR MAGHIAR, (l-am vazut si eu la parintele Dr.
Boros Fortunat, la franciscanii din Cluj), Manuscris.

7. MARELE IERBAR MAGHIAR, pierdut?.

8. A.B. C.—dar sacuiesc Tn modul vechia (Regi mod szerent
valo Szekely A.B.C., mellyel regentei! a Szekelvek eltek, melyet
vissza kell olvasni es irni). Fr. Joannes Kajoni scribebat 1673.

9. ISTORIA_CUSTODIEI dela 1650—1684. Manuscris.

10. CUVANTARI RELIGIOASE, Manuscris foarte frumos va-
zut si de mine la franciscanii din Cluj.

1. CANTIONALE CATHOLICUM, cantece religioase vechi
si noui diecesti si unguresti. Laude si litanii pe care crestinii le
canta in decursul anului la anumite solemnitati si procesiuni, la in-
mormantari si cantece care reamintesc cele patru lucruri din urma.
Acum din nou s‘au adunat cu multd sarguinta, s’au indreptat si pre-
dat acasa crestinilor pentru mangaierea sufletului, de catre P. Frater
Joan Caioni din Ord. Sf. Francisc. Superiorum permissu, in Ma-
nastirea Ciucului. Tiparit de catre Andrei Kassai la 1676”. Reeditata
la 1681 —1685—1719 si 1805.

12 COLECTIE DE POEZIlI LATINE $SI MAGHIARE.
Contine pe 1046 pagini imnuri latinesti si unguresti, proprii Si
straine, ,,Comico-Tragedia“ si ,,Cantiones Balassae*, foarte multe
traduse de el in limba maghiara.

13. CANTUS CATHOLICI, iar la sfarsitul cartii: ,,Cantio-
nale cum cottis scriptum. Scripsit fr. Joannes Kajoni 1650, aug. 14
in residentia Szarhegy”.

14, ORGANO—MISSALE. (v. fig. pag. 20).

15. SACRI CONCENTUS. (v. fig. pag. 21).

16. ANTIPHONARHIJM ROMANUM, de tempore anno
MDCXXXXIX. Ad usum ecclesiae Romanae cum Cantu Grego-
riano”. Este o antologie tie care a primit-o dela cineva si in care a
scris si el vreo cateva cantece religioase.

17. FRAGMENT, contine sfarsitul unei lucrari cu semne mu-
zicale, scrisa la 1680.

18. HYMNARIUM, antologic mare. Contine multe imnuri re-
ligioase (Pierdut).

19. CANTIONALE, probabil identica cu cea dela No. 13.



20. CARTE DE CANTECE RELIGIOASE LATINE, ince-
putd de Caioni (55 foi), iar restul continuat de altii.

21. ANTIPHONAE DE SANCTIS ORDINIS MINORUM.
Opera labore ac industria Patris Fratris Joannis Kajoni, Ordinis
Minor. Organistae et organifabri ac Guardiani Residentiae in Szar-
hegy. Anno 1670 Scribebat O. A. M.D.G.

22. MARE ANTOLOGIE MUZICALA, este manuscrisul ce
ne intereseaza de aproape, deoarece Tn el gasim urmele muzicei
romanesti din sec. 17-lea, ceace pentru noi constitue un fapt
de o importantda covarsitoare. Meritd deci o descriere mai ama-
nuntita.

Acest codice este scris pe hartia obicinuita a timpului, destul
de groasa si rezistentd, in un singur volum format cvart, de 16X20
cm. Cele patru colturi sunt legiate Tn piele veche, iar scoartele din
carton tare, sunt lipite pe partea exterioara cu hartie pergament
plind de note gregoriane si initiale rosii.

Volumul contine 212 foi scrise, din care foaia 3 si 4 fiind
lipite, nu putem socoti decat 211. Primele 9—10 foi, inclusiv foaia
cu titlul, sunt cam deteriorate, iar restul destul de curate si legibile.



Stricaciunea a patruns ele dinafard, asa ca foaia cu titlul este atat de
deteriorata, Tncat abia se mai pot citi pe ea urmatoarele: ,,... iko...
Act ... die 17 Martii Obla......atri Patri Joanni Kaj(on)i Orga-
nistae Claustri Csikiensis. Incipiuntur scribendi In gloriam dei Tri-
tinia die 8 Appril”. Se mai poate descifra anul 1652, atat in coltul
drept de sus, cat si pe la mijlocul foii, tot in latura dreapta; in
ambele cazuri la margine de tot.

Din aceste fragmente, in care se poate usor constata scrisul
a doua persoane, abia atata se poate deduce, ca aceasta carte a fost
daruita lui Caioni din partea cuiva. Scrisul ce se refera la aceasta,
este chiar al lui Caioni, restul fiind scris probabil de primul pro-
prietar al Codicelui. Putem deci usor deduce ca scrisul lui Caioni
este ulterior intercalat in acela al primului proprietar.

0 examinare mai atentd a interiorului ne confirma aceasta si mai
mult. Scrisul in text al lui Caioni 1l Tntalnim mai intai abia pe
pagina 2-a jos, deoarece partea superioard, cat si pag. i/a si i/b
precedente, au fost scrise mai Tnainte de altcineva, al carui nume
dacd urmarim cu atentie scrisul, 1l si Tntdlnim pe pagina 36/b cu
initialele M. S., iar la pag. 40/b si 81/b numele intreg: Matyas
Seregely.

Din punct de vedere grafic, intregul codice prezinta patru
feluri de caractere, din care doua a lui M. Seregely si a lui Caioni
care predomina; despre celelalte doua, pe care Ic gasim o singura



data, Tn Tntregul codice, la pag. 75/b (Dade Zingaricum) si la 76/a
si b (Canzon a quinque vocibus), nu se stie ale cui sunt.

Dupa aceste constatari, istoria codicelui se desfasoara cam in
felul urmator: Matyas Seregely a inceput s&-si scrie cartea de céan-
tece cam pe la 1634 si a continuat-o pana la 1642. Aceasta este ul-
tima data scrisa de ména sa. Cartea a impartit-o In mai multe parti,
dupa felul si categoria cantecelor, asa ca intre diferitele grupuri ra-
maneau mai multe foi goale, care urmau sa fie scrise mai tarziu.

Scrisul 1l Tncepea totdeauna in partea de sus a paginei, iar
la cantecele de o extindere mai mica, se intdmpla uneori ca o parte
din aceeasi pagina ramanea goala.

In locurile acestea libere a Tnceput mai tarziu Caioni (cam
pe la 1652) sa-si intercaleze cantecele sale. In felul acesta, nu ne
mai surprinde faptul, ca la pag. 73/b gasim anul 1634, iar la
pag. 40/b anul 1639. Dezordinea aceasta cu numarul anilor inca
dovedeste, ca intaiul proprietar al codicelui a fost M. Seregely si ca
el ajunge Tn posesia lui Caioni abia la 1652.

Cu toate acestea nu se poate vorbi de acest codice ca de
0 proprietate a lui Seregely, ori cat de paradoxal ar parea acest
lucru, deoarece doua treimi din continutul lui este scris de com-
pozitorul roman; ba mai mult, cuprinde chiar si compozitii proprii
(vezi: Anexe: Nagy Patrem), asa ca n'am putea fi acuzati de lipsa
die obiectivitate, cand spunem ca n colectia sa, Caioni a incorporat
si cantecele scrise de M. Seregely.

Despre acest Seregely nu putem sti decat doar atata cét ne
spun Tnsemnarile sale din acest codice: ca la 1634 se afla la Ha-
ghig, Alba-lulia si Manasturul Clujului, iar mai tarziu la 6 Fe-
bruarie 1639, 1l gasim la Cluj, unde a ramas probabil pana la
1642. Presupunem deci ca si el a fost calugar franciscan, iar dupa
indiciile cuprinse n colectia sa, ca a fost organist si a iubit muzica.

Numele lui Caioni, desi foarte putin, totusi il gasim citat
si in istoria literaturii maghiare. Talentul sdu muzical si mai ales
activitatea sa tn domeniul muzicii religioase catolice, sunt deopo-
triva de apreciate. Meritd deci, ca acest codice sa poarte numele
sau, cu atadt mai mult, cu cét el ne aduce acele pretioase contri-
butiuni de folklor, care ne permit sa aruncam o privire Si asupra
muzicii noastre romanesti din sec. XVIl-lea.

Tnainte de a trece la prezentarea acestor contributiuni folklo-
ristice, va trebui mai ntdi sa facem pe scurt cunostinta si cu felul
de notatie muzicala a acestui erudit si a contimporanilor sai.



NOTATIA MUZICALA A CODICELUI.



Descifrarea si transcrierea unei piese vechi muzicale, intrata
in domeniul istoriei, se face cu atdt mai anevoios Si cu mai putina
certitudine, cu cat ea va fi mai veche. Cauza este imperfectiunea
vechiului sistem de notatie, care intr'un mod foarte putin explicabil
a ramas Tntotdeauna cu mult Tnapoia vietii reale si a evolutiei artei
muzicale practice. Istoria muzicii ne infatiseaza de multe ori ta-
blouri emotionante, uneori chiar comice, despre nazuinta omului
de a fixa cat mai fidel ritmul si sunetele unei melodii.

Pentru evoluarea dela Neumele notate deasupra textului, pana
la sistemul de cinci linii de care ne servim azi, omenirea a cheltuit
mai multd energie, decat pentru Tnsasi partea practicd si teore-
ticd a artei muzicale.

Cei vechi, Tn primitivismul lor, se muliumeau cu o simpla in-
dicatie a urcarii sau coboririi sunetelor, fara de a mai tinea seama
de ritm, masura sau miscare, pe care le incredintau memoriei i
bunei dispozitii a executantului.

De aci apoi greutatea si incertitudinea transcrierii cantecelor
vechi, care aproape intotdeauna erau notate cu note de valori egale
si fard indicatia masurii.

In ce priveste toate aceste greutati, cantecele din codicele
Caionian sunt atat de perfect notate, Tncat nu lasa aproape nimic
de dorit. Semnele de ritm si melodie sunt atat de clare, incéat
transcrierea lor pe sistemul nostru de cinci linii nu prezinta nici
o' dificultate. Singura scadere este lipsa indicatiei de miscare (tempo),
iar pe alocurea felul masurilor ne produce o oarecare nesiguranta,
indeosebi la cele Tnrudite, caci altfel masurile binare se pot deo-
sebi cu usurintd de cele ternare.

Transcrierea acestui codice mai este usurata si prin faptul,
ca acelas cantec —,,Depus intra sata quiescit”, pag. 157/asi 126/a—
este notat de Tnsusi Caioni cu ambele feluri de semne muzicale, din
studierea carora apoi transcrierea devine aproape 0 jucdrie.



Semnele muzicale cu care este notat acest codice sunt aproape
identice cu acelea din Tabulatura pentru orga (Orgeltabulatur),
din secolul XVI—XVIlI-lea. Prin urmare, sunetele nu sunt notate
cu notele obicinuite de azi, ci cu urmatoarele sapte litere din
alfabet: a, b, c, d, e, f, g.

Toate aceste sunete radicale pot fi ridicate cu cate un semiton,
iar din aceasta operatie apoi se produce o mica gresala de orto-
grafie, intrucatin loc de ,,h” (si) sta,,b” (si bemol), ,,Mi bemol” (es)
este Tnlocuit cu ,,re diez* (dis), asa ca singura nota coborita n’ar fi
propriu zis decéat ,si bemol” (b).

Semnul de alteratie in sus—diezul —care consta din o linie

verticald lipita de literd, de exemplu Ct = cis (do diez), sau

— dis (re diez) se intrebuinteaza numai la literile c, d, (care

este scris ca german), f si g, din care apoi ,fis“ (fa diez

seamana cu Jij sau ft

Notarea sunetelor Tn acest fel, desi primitiva si putin greoaie,
a multumit pe deplin cerintele timpului de pe atunci. Facand ab-
stractie de aceste mici scaderi, acest sistem Tn multe privinte a
intrecut pe acela al cheilor de diferite Tnaltimi. Acesta din urma
era foarte incomod, deoarece nu cunostea liniile ajutatoare, asa ca
pentru notarea diferitelor octave in cadrul portativului de cinci linii,
trebuiau ntrebuintate mai multe chei, de cx. cheia Basului, Ba-
ritonului, Tenorului, Altului, Mezzosopranului si Sopranului. Or,
citirea simultana a atator chei, producea o greutate enorma fata de
simplitatea aproape copilareasca a sistemului tubulaturii.

Acest sistem nota octava mare cu literile mari ale alfabetului,
iar octava micéa cu literile mici; octava cu o linie o nota tot cu literile
mici si cu o singura linie orizontala deasupra literelor, iar pe cea
cu doua linii, cu doua linii orizontale, s.a.m.d.. Vedem deci un pro-
cedeu pe cat de simplu, pe atat de firesc.

Prin urmare o incertitudine nu putem avea decat cu sunetul
»fa diez” (fis) si C mare si ¢ mic, care nu se pot deosebi decat
doar prin dimensiunile lor.

Litera T1 mare este Tnlocuita cu becarul nostru de azi.

Totusi unele litere, indeosebi cele mari (bundoara A, F si G),
prezintd mici abateri dela scrisul obicinuit. Pentru a Tnlatura anume
nedumeriri ce sar putea ivi din acest punct de vedere, dau mai
jos intreaga gama intrebuintatda de Caioni.



Octava mica:

sC ~sdcr, ‘xf=Ae$, £= m i,

Octava cu o linie:



Din tabloul de fatd mai putem vedea ca semnele de alteratie
sunt Tntrebuintate abia dela octava mica in sus. In general ele sunt

rar .intrebuintate, deoarece melodiile sunt notate n tonalitati simple,
fara multi diezi sau bemoli.

Tot asa de simplu proceda Caioni si la notarea ritmului. Lite-
rile apartinatoare unei masuri le scria intr'un grup, iar la cénte-
cele in mai multe voci, Tn grupuri suprapuse.

Durata sunetelor o nota pentru o nota Tntreaga cu o linie

verticald deasupra literei | , doimea cu o linie verticald cu
stequlete j™ , patrimea, linie verticald cu doua stegulete ~
optimea cu trei stegulete pE , etc., iar prin faptul ca cunoaste

si intrebuinteaza chiar si nota punctatald, notatia ritmica a aces-
tui codice atinge nivelul perfectionat al sistemului nostru de azi.

13, Punctul mdreste cu jumatate valoarea notei langa care std. Amanuntul acesta este

d_gl\ 0 mare imporfanfa, deoarece prin el ne sunt redate si cele mai minuscule diferentieri
ritmice.



Acest codice mai cunoaste si nota sincopata pe care o inseamna
cu doud linii orizontale , Sau cu un punct. Legaturile (meliz-
mele) le ntrebuinteaza ‘insa foarte putin si numai in propriile com-
pozitii. Lucrul acesta sa nu ne mire, fiind stiut ca legaturile sau mai
bine zis Tmpartirea textului era lasata in grija executantului, pro-
cedeu ce s’a mentinut pana prin sec. XVIll-lea.

0 deosebita grije se impune Tnsa la interpretarea corecta
a felului masurilor. In acest codice, de fapt nu se afla decat doua

feluri de masuri: ~ = alia breve mic, si cea de trei doimi, 32

Aceasta din urma o gasim notata adesea numai cu cifra 3. Daca
examinam Tnsa mai atent durata sunetelor dintr’un grup, vom gasi

A s : . 4 03 oo
pe langa masurile de mai sus si pe acelea de C Si fara

ca indicatia acestora sa fie facuta la inceputul cantecului, la ar-
murd. Ar fi un anacronism, cénd aceste cantece s’ar transcrie in

masuri de valori mai mici, ca-j, , etc, cum se obisnueste azi,

fara de a constitui bineinteles o gresala de fond, ci mai degraba
una de forma.

Din cele de mai sus vedem c&, felul de notatie al acestui codice
si in general al tuturor scrierilor muzicale ale lui Caioni nu este
altceva, decat o varianta a Tabulaturii germane din secolul
XVI—XVIl-lea, care pe vremea aceea era foarte raspandita.



MATERIALUL MUZICAL AL CODICILUL



Vechile antologii muzicale maghiare descoperite in Transilvania
gl Ungaria, sunt niste colectii de cantece religioase cu un ca-
racter mai mult sau mai putin oficial. Acei care au alcatuit aceste
antologii, au avut n vedere in primul rénd cultivarea céntecelor
religioase, fard a da atentie cuvenitd si celor lumesti. Din aceasta
cauza cartile lor contin tot felul de céantece bisericesti cu un carac-
ter mal mult universal, clin care este aproape imposibil scoaterea
la iveald a vreunei nuante nationale.

Sub acest raport codicele Caionian ne prezintd o situatie cu
mult mai satisfacatoare. La prima privire putem constata ca aceasta
antologie nu are un caracter oficial; ea a fost alcatuita dintr’o placere
pur personald. Prin aceasta se explicad continutul ei atat de variat,
care la rdndul sau constitue valoarea si importanta sa istorica.

M Seregely si I. Caioni au adunat in acest codice fel de fel de
cantece care prezentau vreun interes pentru ci. Gasim in acest
codice alaturi de Misse, Imnuri religioase, Motete, Ricercari si 0
intreaga serie de dansuri internationale contimporane ca: Ballet
englisch, Chorea, Galliarda, Sarabanda, Courranta, Lauf, Alle-
manda, Paduan, Passomezzo s. a.

Pe langad aceastd muzicd, asa zisa culta, colectionatorii nu s’au
sfiit sa intercaleze si vreo céateva melodii poporale romanesti si
unguresti, ceace pe atunci era un lucru foarte putin obicinuit,
deoarece muzica maghiara era aproape inexistenta, iar pe cea roma-
neasca n’aveau nici un interes s’o cultive. Ca totusi au cultivat-o
si sau bucurat si Tnveselit de farmecele ei, aceasta este o dovada
a spiritului romanesc, care este Tn stare sa creieze 0 muzica de o
vitalitate si frumusete superioara, cdreia n’au putut sa-i reziste nici
aceia care Tn realitate ne desconsiderau.

Despre slaba existenta a muzicii poporale maghiare contem-
porane, dovezile cele mai eclatante ni le da pe de o parte istoria
muzicii universale, pe de alta parte afirmatiunile categorice ale unor

3 loan Caioni.



muzicologi maghiari ca, Dr. Geza Molnér in lucrarea sa ,,A magyar
zene elm#ete”, Marian Prikkel in ,,Ethnographia 1905—1906”, s. a

Istoria muzicii ne aratd ca in vremea aceea clasa cultda a popo-
rului maghiar se insufletea si clansa mai bucuros dupa muzica straina,
poloneza si roméneascd, decat dupa cea maghiard. O frumoasa do-
vada ne furnizeaza in privinta aceasta palatinul Paul Esterhazi, in
poezia sa ,,Palas si Ester”, n care oaspetii sunt ‘indemnati la dans
prin urmatoarele cuvinte (dupa Seprodi, opul citat a. Il. pag. 145):

Az polepsit vonjak, mert az urak hagyjak rendesen,
Hogy azt jarhassak kedvesen,

Nezz6k is egymast edesen,

Fordits mar az tancot, s vonj szep olah tancot

- Ekesen,

Hadd jarjuk ezt is elmesen,
Sot igen kollemetesen.

Magyar tancot vonhatsz, te Dudas is fujhatsz
Immaron,

Az kozrend is hadd tancoljon

Inndt senki ne oszoljon”.

In traducere:

Poloneza o canta, caci domnii o cer
totdeauna,

Ca s’0 danseze dragut,

Si dulce sa se priveasca.

. Schimba jocul si cantd un frumos dans valah

impodobit, _ _
Ca si acesta cuminte sa-l jucam,
Ba chiar foarte placut.

Deacu poti canta si dans maghiar, tu cimpoierule,
inca poti sufla,

Ca sa danseze si patura de jos,

De-aci nimeni sa nu plece.

Aceasta poezie ne da un tablou cét se poate de fidel al obi-
ceiului timpului, de a se dansa mai mult dupa muzica polona si ro-
maneasca si foarte putin si numai in patura de jos a poporului,
si dup@ cea ungureasca.



Ca muzica noastra romaneasca a fost mult gustatad de poporul
maghiar, care a inteles s& se foloseasca de ea pana si la cele mai
fnalte solemnitati, ne-o dovedeste tot acest palatin, prin urma-
toarele randuri luate din autobiografia sa:

,La acea adunare (e vorba de dieta Ungariei tinuta la 1647 in
Pozsony, azi Bratislava N. A.), imparateasa Leopoldina a vrut sa
vada un dans unguresc; pentru aceastanra dus in cetate, unde a tre-
buit sa dansez cu domnisoare din Ungaria, Tnaintea |mparatuIU| si Tm-
paratesei. Era pe atunci o foarte buna dansatoare, domnisoara Re-
beca Eszterladzi, fiica sarmanului domn Paul Eszterhdzi si mai
erau si altele, Thsa cu ea a trebuit sa dansez dansul valah”. (Vezi
Dr. Birtolon Fab6:. ,,A magyar nepdal zenei fejlodese* pag. 95).

Dar daca cea mai Tnalta patura sociala a poporului unguresc
a stiut s& se mandreascd si sa beneficieze intr’o larga masura de
muzica si ,,dansul valah”, tot atadt de mult a iubit-o si Tntrebuintat-o
si patura sociald mijlocie si inferioard. lata ce scrie Dr. Fabo in
opul citat, pag. 117 al. 1I: ,,Foarte multe acte si date istorice ne arata
ca in luptele nationale (maghiare N. A.) din sec. 17-lea, Roméanul
a luptat, s’a intristat si ‘inveselit pretuindeni alauri de ungur, dupa
cum si cantecul ne-o spune: ,,Hei Radule, Vidule, hotule, canta
cantecul lui Bagi“1). Céntau si dansau Tmpreuna.

Acest lucru ni se confirma si la vreo 200 de ani mai
tarziu. lata ce scrie Stefan Géathi in ,,Klavirozas mestersege”, Bucla,
1801 (dupa Dr. Fabo, op. cit. pag. 185): ,,Fiindca pe dansul valah,
cazac si slovac poti dansa ungureste, Tnsa pe Staier, Menuett, Tn
nici un caz nu”.

Urmele muzicii roméanesti insa nu le gasim numai n acest timp.
Faimosul poet ungur Valentin Balassa, tocmai cu un secol mai
Tnainte eternizase prin o poezie cantecul fetei ciobanului care si-a
pierdut oile. Acest cantec si azi mai traeste fnca printre romani.

Alta poezie tot atat de veche, care se afla in colectia ,,Vasér-
helvi daloskonyv”, deasemenea ne vorbeste despre muzica si dansul
romanesc, la care participau si ungurii. O reproduc dupa Dr. Fabo,
opul citat, pag. 118;:

1 ,,Konyorii (poate gyonyorii N. A.) triumphusat Venusnak latom
Mert minden olédhokat nagy vigan en latok,
Nagy felszoval azt kialtjak, az tancot tombolvan:a

14. Vrea sd zica probabil: Cantecul badii, de ex. ,Cand treci seara pe la noi,
badeo dragd”, sau poate sa fie vorba de cantecul unuia care se numea Badea.



2. ,,Tombolom az ifjakkal, hatra hagyom az agjat
El nem veszem az santdjat, mert elrugja az gatyat,
Szeretommel elindulok, megvetem az modjat.

3. Draga szep supuivnaszaly lelkem szep asszonykam,
Jere velem az tanczban, edes rozsa szalacskam,
Dorogjon amaz irigy, csak legy szerelmes matkam;

4. Sivalkodjek az sipszo, dorogjon az durgo,
Hagyjuk hatra banatot, csak legyen tele hordo,
Erszenyiinkbol az moneta, el ne fogyjon az mandro.1g.

5. ,,Hoppantare hoppassa”17) no ugorjunk frissen;
Mert nem latod? higyjed, szeretod az testben,
Csak azt varja, hogy melyiktek jarja dkesebben.

6. Ne kimeld a labadat, az fold is rengjen
Dréga penziinkon mog vott csizmank hadd kopogjon,
Szep piros, patkos sarkunk cseregjen, csattogjon;

7. Az diiekes elunta mert megszaradt az torka
lia magdara hagyjatok, higyjed csak kicsint valaszt
Csak ket-ejteles kupat az kezeben maraszt.

8. Megbocsassatok, nekem tii vitez pandurok
Ha vetettem az enekben tii fene pajkosok
Nektek adom az murkot, havasi tolvajok”.

In traducere:

1 Frumosul triumf al Venerei 1l vad,
Prin toti acesti veseli valahi care
Dansand patimas, striga’n gura mare,

2. Cu tinerii-mi petrec, mognegii-i las in urma,
Nu-1 iau pe cel schiop ca in izmene se’ncurca
Cu iubita plec ca zdravan sa dansez.

3. Frumoasa, scumpa jupaneasa, sufletelule, femeia mea,
Vino cu mine la dans, dulce firicel de trandafir,
Sa mormae invidiosul, fi numai indragostita iubita mea,

15. jupéneasa; 16. mandro; 17. Hopa tare, hop asa.



4. Tipe fluerul, contrabasul sa tune _
Sa lasam fntristarea, fie numai butoiul plin
lar moneda clin pungd, sa nu ni se gate méandro.

5 Hopa tare hop asa, sprinten sa saltam,
Caci nu vezi? lubitul tau, crede, atat asteaptad
Sa vada care dansati mai frumos.

6 Nuti cruta picioarele, si pamantul sa_tremure,
Sé ne sune cizmele, cumparate cu bani scumpi, _
Pocneascd, sune frumoasa noastra incaltaminte rosie, potcovita.

7. Cantaretul s’a plictisit, caci i-s'a uscat gatlejul,
Del lasati singur, crede-ma, alege una mica
Numai o0 canta de douad copuri in mani el ridica.

8. Viteji, panduri, draci neastamparati,
Dacah cantare am gresit, iertati,
Voua va dau morcovul, hoti din munti.

Randurile acestei poezii ne fac sa ntelegem, ca insusi autorul
lor a luat parte la acest dans roménesc, chiuind si dansand Tm-
preuna cu vreo ,,mandra”, sau ,jupaneasa” romaneasca.

Seria dovezilor despre existenta si intrebuintarea muzicii ro-
manesti de catre poporul maghiar este departe de a fi Tnca epui-
zata. Nu voiu mai aduce altele, deoarece si din cele aratate pana aci
ne putem indeajuns forma convingerea despre marea inraurire a
muzicii romanesti asupra celei unguresti. Cu toate acestea, celor
mai multi unguri le place sa sustind tocmai contrariul. Ei vor sa
dovedeasca cu orice pret, ca muzica maghiara este aceea, care a
dominat in acel timp, influentdnd in o largd masura atat pe cea
romaneasca, cat si pe cea slovaca. Dovezile lor, a unui Seprodi J.,
Dr. Fabo B., sau Arany Janos, sunt atat de subrede, Tncat ele se
rezuma la formula stereotipa: ,,Ol&hos, de nem olah”, sau ,,Regies,
de nem olah”, ca si cdnd o asemenea afirmatie ar putea sa aiba
taria unei probe stiintifice.

Obiceiul acesta al lor, de a pune peceta maghiara pe orice
melodic romaneasca sau slovacal® nu ne mai surprinde. Ne-am
invétat cu el in decursul atator secole, fara de a incerca pdna acum
restabilirea adevarului. Aceasta toleranta, care a luat de mult infa-
tisarea unei neglijente condamnabile, va trebui totusi sa ia odata
un sfarsit. Tndrazneala vecinilor nostri de a induce in eroare o lume

18 \ezi Dr. Fabo opul cit. pag. 117, 125, 130.



intreaga, dand drept unguresti atatea melodii romanesti, trebue
curmatd cu atat mai mult, cu cat ea se practica pe o scara destul
de intinsa inca si in zilele noastre19).

Azi, cand etnologia si folklorul joaca un rol atat de important
in vieata popoarelor, nu ne mai putem uita impasibili la instrainarea
unei comori atat de fnsemnate, cum este muzica noastra nationala,
al carei patrimoniu trebue s& ni-1 revendicam cu energie.

Voiu arata in céteva cuvinte cum se facea aceasta instrainare.

Din cele precedente am vazut ca poporul maghiar intrebuinta
mai mult muzicastraing, indeosebi pe aceea a popoarelor invecinate.
Aproape fiecare conte sau nobil ungur isi avea cantecul si dansul
sau favorit. Astfel in cartea de céntece a lui Eszterhazi gasim2):
Az 6n lengyel tancom” (dansul meu polonez), ,,Harmadik a Ho-
mormaie” (al treilea a lui Homonnai), ,,Negyedik a szegdny Pala-
tinusd” (al patrulea a sarmanului palatin) etc. In codicele Caionian,
deasemenea la pag. 138/ia ,,Miikes Keiemen tancz” (dansul lui
Coloman Mikes) sau la pag. 140/a si b ,,Apor Lazar tancza” (dansul
lui Apor Lazar, vezi fig. dela pag. 51 si 53).

Melodiile dansurilor lui Eszterhazi, dupa titlu sunt de origine
polona, iar cele din codicele Caionian, dupa cum vom vedea mai
tarziu, sunt melodii curat roméanesti, care si azi mai traesc in mu-
zica poporului nostru. La curtile acestor conti si nobili cari erau
mari iubitori de petreceri, se gaseau adesea mai multi invitati straini,
carora apoi toate aceste cantece si dansuri le erau prezentate ca un
bun specific unguresc. Oaspetii, incantati de atdtea comori melodice
si coreografice, plecau cu cele mai frumoase impresii raspandind
departe in lumea larga faima poporului maghiar, fara ca sa-si dea
seama ca toate cele auzite sunt emanatia spiritului unui popor strain,
a celui polon, roman, sau slovac.

Tot astfel se explica si gresala marelui compozitor Josif Havdn,
care ntrebuintand in finalul din Trio No. 1, in sol major, o melodie
de dans specific romaneasca (invartita), a botezat-o: ,,Al’'Onga-
rese“.2)). (Vezi fig. pag. 39.

Mai gasim apoi melodii romanesti carora Ungurii le faureau
de multe ori cuvinte unguresti, in care poporul nostru era adesea
vizat intr’'un mod putin amical. latd cum Tntelegeau sa cante haiducii
lor in acel timp:2)

19. Vezi Dr. Koddly Z ,Marosszeki tanezok", Universal-Edition.

20. Dupd Dr. Fabo, opul cit. pag. 96 si 99.

21. Vozi Haydn: Finale, Rondo, all'Ongarese din Trio, Band 1 Edifion Peters, Leipzig.
22. Dupad Dr. Fabo opul citai pag. 13L

Vezi si 3. Soricu ,,Influente roménesti Tn poezia si folklorul unguresc, pag. 41, Sibiu 1929.



».Majre, csajre, Moldovare
Fut havas alfoldre,
Ungur-bungur, amaz rumuj
Satorat felszcdte,
Szatujmare, pita najre

Nincs penz, az ebverte,
Nosza Randulj, tolvaj Vidulj,
Fujd az Bagi tanczat”.

In traducere:

»,Mare, tard, Moldovane,
Fuge la campie,

Ungur bungur, acela-i roman
Si-a adunat cortul,

Satu-i mare, pita n’are

N’are bani afurisitul,

Hei Radule, Vidule hotule,
Canta cantecul lui Badea”.



Alt cantec tot atat de interesant se gaseste in colectia Bar-
talus. lata acest céntec Tmpreuna cu melodia sa. Reproduc dupa
Dr. Fab6, opul citat:

Vioi

Amacs-kanak négya 14- ba Majd el - me-gyiinkMadu - va-ba,

On-nan ho-zunk o-lah fa - tat Hogytan-ezo-lja a zsu- ka-tat

In traducere: ,,Mata are patru labe, o s& mergem in Moldova, sa
aducem fata valaha, ca sa joace o Jucatall

inchei seria acestor dovezi, cu Tnsasi afirmatia lui Seprodi,
opul cit. pag. 419, sau Dr. Fabo op. cit. pag. 214 ca, ,nobilimei
maghiare, fiindu-i sila de dansurile poporale unguresti, a Tmbra-
tisat cu nsufletire dansurile strdine Tmpaméntenite de soldati, pe
care le-au propagat apoi ca dansuri veritabile unguresti”. Aceste
afirmatiuni sunt cu atat mai interesante, cu cét ele sunt facute de
acei care in alt loc sustin tocmai contrarul.

Din cele aratate pana aici, ne putem usor da seama de rolul
important pe care l-a avut in sec. XVI—XVII-lea muzica roma-
neasca in vieata poporului maghiar. Este deci oarecum firesc ca sa
dam de urmele ei, mai intai Tn colectiile maghiare, deoarece con-
deiul, viata intelectuald peste tot, era in manile lor. Neamul nostru,
in locul cartii a trebuit sa cunoasca bejenia, pustia si neasezarea;
sa treaca prin furtuni si suvoaie, sa-1 arda vremile si amaraciunea.
Cand n’a mai putut, s’a suit Tn salbaticie, la munte si acolo langa
turma de oi si-a cantat intreaga sa jale, dorul si veselia. Din aceasta
stanca a suferintelor au izvorit acele multe si variate melodii, pe
care le-a transmis prin graiul viu urmasilor sai cu atata sfintenie,
incat aceleasi melodii le gasim de multe ori neschimbate chiar
si dupa sute de ani.

Din toate colectiile maghiare care contin si cantece roma-
nesti, cel mai pretios este fara Tndoiald codicele Caionian. Gasim
in acest codice pe langa o serie de melodii de dans si o melodie
cu un caracter semireligios, al carei text latinesc este aproape
identic cu textul versului ,,In Cana Galileii...” cunoscut la noi si Tn
ziva de azi.



Tot in acest codice mai gasim si ,,Cantecul Doamnei lui Va-
sile-Vodd Lupul”, care din punct de vedere istoric prezintd un
interes deosebit.

Toate aceste cantece, fiind notate ele un calugar si cantate mai
mult la orga, de sine nteles prezintd unele mici lacune, care insa
nu ating intru nimic natura si caracterul lor. Chiar daca le lipsesc
acestor cantece melismcle si broderiile atat de des intalnite n
muzica noastra, structura lor ne arata indeajuns provenienta si chiar
imprejurarile in care ele au fost plamadite.

Pentru o0 mai buna orientare, dau aceste cantece Tn facsimil
(copii fotografice dupa original) pentru a putea fi controlatd tran-
scrierea lor corecta pe sistemul nostru linear.

S& incepem seria acestor contributiuni cu cantecul ,,Cantio
jucunda de nuptiis Canae Gallileae”.

~Acest cantec se afla Tn codice la pagina 47/a si b. Transcris pe
sistemul nostru linear, el apare Th modul urmator:

Me&si - as iam ve -mt m mundum ve-rus,

; S .. hxa-quaqui fe-citmae-tum
Ad-vc-mt si-gno-rum fde-tor syn-ce-rus guaq

bi - ben-tes di-cuntest. ve-rum, Ca . nae Gal - li- - leae



Aceasta melodie, dupa cum ne arata figura de mai sus, este
notata in alineatul al doilea, fara indicatie de masura si timp. Din
cele sase grupuri care constitue intregul cantec si mai ales din
semnele care ne indica valoarea —durata —diferitelor sunete, pu-
tem stabili cu toata certitudinea ca el este scris Tn masura de patru
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patrimi —, iar melodia lui se misca in cadrul gamei mixolidice.

Melodia este notata pentru o singura voce, iar din text doar
atata: ,,Messias venit”, ramanand ca restul cuvintelor sa fie aplicat
de catre executant. In alineatul al treilea urmeaza apoi o buna
parte din text, scris in lat pe ambele pagini (47/a si b). Nefiind Tnsa
locul destul de Tncapator pentru textul ‘intreg, restul se continua
dupa cum fnsusi Caioni arata la pag. 47/b, partea inferioara la
dreapta ,,Cetera vide 60”. Il dau in intregime:

,,Cantio jucMnda de mzptiis Canae Gallileae”

1 Messias iam venit in mundum verus,
Advenit signorum factor svncerus,
Ex aqua qui fecit moerum
Bibentes dicunt est verum,

Canae Gallileae.

2. Nuptiae solemnes cum apparantur,
Jesus et Maria adsintZ3 rogantur
Comitantur praeceptorem
Apostoli et doctorem
Canae Gallileae.

3. Ferculum ad mensam cum apportatur,
Jesus, ut comedat, pulchre rogatur,
Fercula omnes delectant,

Sed vinum?2) adhuc expectant
Canae Gallileae.

23. La Seprodi op. cit. pag. 292 asa ,ad sint”.
24. Tot acolo n strofa I, ,uinum” in loc de ,vimim".



4. Virgo Mater pia cum hoc videret,
Defectui hinc ut prosideret
Jesum natum suum rogat,
Ut aquam in vinum cogat
Canae Gallileae.

5 Dominus tunc volens omnes gaudere
Hydrias mondanit aquis implere;
In hydrvsque allatas
Mutanit in vinum aquas,
Canae Gallileae.

6. Ergo iam laetemur, omnes dixerunt,
Quando loco aquae vinum biberunt,
Hei vinum, recens vinum
Melius, quam vetus vinum,

Canae Gallileae.

7. Cum domini mater hoc impetrant,
Culiculum implet, ut praegustaret,
Hei vinum, recens vinum,

Melius, quam vetus vinum
Canae Gallileae.

8 Cum socys Petrus inde laetatur
Joanni propinat dicens bibatur;
Hej vinum, etc.

9. Cum Bartolomaeus hoc vinum probat,
Taleque ut crescat Philippus orat.
Hej vinum, etc.

10. Andreas adimplet suam lyenam
Et Jacobus minor corbanam plenam
Hej vinum, etc.

1. Ex olla propinat Simon Taddeo,
Thomas vero offert Sancto Matheo,
Hej vinum, etc.

12 Sed Jacobus major vitrum exhausit,
At Iscariotus urna os clausit
Hej vinum, etc.



13- Paule, Mattia, tarde venitis
Vobis est injuria quod non bibistis!
Hej vinum, etc.

14. Singuli hoc vinum satis laudarunt,
Et supra capita vitra gyrarunt,
Plej vinum, etc.

15. Virgo Mater, Jesu pro nobis ora,
Ut tale bibamus in coeli ora
Ut tale vinum bibamus
Deoque benedicamus,

In coelesti Aula . — Amen.

Acest cantec, dateaza dupa cum banuesc, cam din sec. XIl1—
XIV-lea. Poporul roméan l-a intrebuintat si-1 Tntrebuinteaza Tnca
chiar si n zilele noastre. Melodia romaneasca a acestui cantec, care
la noi are mai multe variante, nu se prea aseamana cu cea de mai
sus decat doar prin gama, metru si continutul textului.

latd una din aceste variante romanesti pe care o putem urmari
atat in Ardeal, cat si in vechiul Regat, Bucovina si Basarabia:

Cana Galileii.

leii, Fost-a si 1 - susche-mat,. in Ca-na_Ga-li - leii.

lara Mama lui Isus, In Cana Galileii
Vazand ca nu-i vin deajuns, in Cana Galileii,
Zise: Fiul meu iubit, in Cana Galileii

Vinul tot s’a ispravit, in Cana Galileii,
Atunci Isus s’a sculat, in Cana Galileii

Si slugile le-a chemat, in Cana Galileii,
Apa’n sase vase a pus, in Cana Galileii

Si le-a umplut pana sus, in Cana Galileii,



El le-a binecuvantat, Tn Cana Galileii

Si apa in vin s’a schimbat, Th Cana Galileii,
(Atunci toti au cunoscut

ca Mesia s’a nascut).

Mai gasim acest cantec in foarte multe carti de muzica de curs
secundar fie in 0 voce sau armonizat pentru cor in mai multe voci.
Mai recent, G. Breazul, in volumul sau ,,Colindell publicat de
Fundatia Culturald Regala ,,Principele Carol“, la pag. 284—287,
sub numerii 196, 197 si 198, ne prezinta alte trei variante.

Dupéa cei mai multi colectionari, acest cantec apartine cante-
celor populare religioase, iar G. Breazul 1l considera drept cantec
de stead). Tmprejurarile in care mi-a fost dat sa aud acest cantec,
ma indreptatesc sa cred ca el poate sa apartind tot asa de bine
cantecelor populare semi-religioase (Legenda religioasa). Aceasta
cu atdt mal mult, cu cdt ultimele doua rénduri din textul roma-
nesc de mai sus: ,,Atunci toti au cunoscut cd Mesia s’a nascut”, nu
se afla decat numai in unele variante.

In Ardeal si Tn special in comuna Vorumloc (Jud. Téarnava-
Mare), acest cantec nu se poate auzi decat la nunta. Dupa ter-
minarea cununiei, care deobiceiu se face in zi de Dumineca sau
sarbatoare, preotul este si el invitat la nunta. Dupa binecuvantarea
mancarii si bauturii, el este ntaiul care deschide seria cantecelor
de veselie. Or, unui preot nefiindu-i Tngaduit nici chiar la
nuntd sa paraseasca cele religioase si pe de altd parte ca nuntasii
totusi s& nu-si strice buna dispozitie ceruta deasemenea Tmpre-
jurdri, el deschide seria céantecelor cu cantecul ,,Cana Galileii”, in
care, dupd cum stim, se povesteste minunea transformarii apei in
vin, savarsita de catre Mantuitor. In tot decursul acestui cantec nun-
tasii iau cea mai decenta atitudine, urmarind cu multa atentiune
intreaga povestire, iar refrenul ,In Cana Galileii” 1l intoneaza
cu tofit.

Acestea sunt Tmprejurarile (locale bine inteles) care ma de-
termind ca pana la o numire mai potrivita, sa consider acest cantec
de semi-religios.

Versiunea romaneasca a acestui cantec, ca si cea Caioniana
de mai sus, formeaza numai niste unde (variante) mai putin sau
mai mult Tndepartate din acel cerc, al carui centru 1l constitue can-
tecul original, noua Tnca necunoscut, despre care Caioni la pag. 211

25. Afirmafiunea lui G. Breazul deasemenea nu esle gresitd, Tntrucdt acest cantec
pe alocurea se canta Tntre Craciun si Boboteaza.



scrie urmatoarele: ,,Haec Cantilena non tam Ungarica quam Sla-
vica est”.

Numai cand ne va fi data posibilitatea de a controla aceasta
afirmatiune, cunoscand originalul slavic, vom fi in situatia de a
putea masura distanta ce desparte versiunea roméaneasca de cele-
lalte strdine. Pana atunci noi ne multumimlde a Tnregistra acest
cantec ca un bun romanesc, fard de a-i disputa originea.

Noi nu putem urma procedeul Ungurilor, a unui Seprodi buna-
oara, care in urma simplului fapt, cd acest cantec, la pag. 211 din
codice se afla tradus si in limba maghiard, considera numai decét
si melodia tot ca ungureasca, fara de a dovedi acest lucru cu ceva.
Aceasta afirmatie a lui Seprodi este cu atdt mai ciudatd, cu cat
pe aceeas pagina, Caioni banueste ca e vorba de o origine slava.

Ungurilor, acest cantec le este azi necunoscut, pe cata vreme
poporul romén, care l-a primit si pastrat cu dragoste intre como-
rile sale sufletesti, 1l mai cénta si azi si-l va mai canta multa
vreme cu aceeas Tnsufletire si evlavie.

La pag. 200/a si b din codice se afla tot in ungureste poezia
»lepurele intre sdmanaturi”, pe aceeas melodie, care insa contine
numai sapte masuri, dintre care ultimele trei sunt schimbate. (Vezi
si Seprodi, op. cit. pag. 292 si 400).

Cantecul urmator este nchinat sotiei domnitorului Moldovean
Vasile Lupul. Se afla in codice la pag. 139/a si b, al. ultim'cu titlul
»Cantarea Voivodesei Lupul” (,,Lupul vaidane eneke”).



Cantarea Voivodesei Lupul

Cercetat mai. cleaproape, vedem ca acest cantec consta din 13
masuri de cate patru patrimi, iar melodia se misca in cadrul gamei
Aeolice, incheiand frigic. Spre deosebire de cel precedent, la acest
cantec este notat si Basul, raméanand ca vocile intermediare Altul i
Tenorul sa fie compuse de executant.

Urmarindu-i linia melodica vedem ca ea este de o gravitate
si sobrietate asemaridatoare unui Coral protestant, Tncercand totusi
prin incheierea frigica sa-si imprime un caracter mai popular.

Facand abstractie de incheiere, acest cantec nu are aproape
nimic comun cu muzica noastrd romaneasca. Nu-1 voiu comenta
deci din acest punct de vedere, ci ma voiu margini sa arat in vreo
céteva cuvinte, cum a ajuns el la titlul sugestiv de mai sus.

La 1634, scaunul domnesc al Moldovei a fost ocupat de
trufasul si nestatornicul Vasile Voda Lupu, pe care, dupa vorba lui
Miron Costin: ,,Nu-1 Tncapea Moldova, ca pe un om cu hirea nalta,
si Tmparateascd mai mult decat domneasca”. Tmprejurérile favora-
bile din afara pe de o parte, iar buna starea materiala a tarii pe de
alta, i 'Tngaduiau acestui mandru si ambitios domnitor sa-si satisfaca
toate poftele prin care putea sa arate si altora, Tndeosebi Polonilor
si Ungurilor, toata maretia sa. Petrecerilor, dar mai ales nuntilor
celor doua fiice ale sale Maria si Ruxandra” tinea sa le imprime
opompa si un fast asemanator acelora ale imparatilor de odinioard,
din Bizant. In acest scop nu cruta de loc pungile de galbeni, de
care dispunea din abundenta. La petrecerile si nuntile acestea, care
tineau si cate douad saptamani n sir, era de obiceiu invitat si dom-
nitorul Ardealului Gheorghc Rékoczi, carc-i era prieten si care
Tncercase mai Thainte sa stabileasca chiar si legaturi de cuscrie cu
Vasile Voda Lupu.



Cu prilejul unei asemenea petreceri au compus Ungurii me-
lodia de mai sus inchinata Doamnei lui Vasile Lupu, care melodie
a perit si ea deodata cu ruperea relatiilor amicale dintre cei doi
domnitori. Se mai poate ca Ungurii care pe atunci luptau alaturi
de Matei Basarab, sa fi compus aceastd melodie Tn urma compa-
timirii ce simteau fatda de D-na Vasile Voda Lupul, care in urma
infrangerilor sotului ei, a cazut Tn mainile unui fost slujbas al lor,
Logofatul Stefan George, din partea caruia si din pricina lacomiei
Cazacilor a avut mult de indurat.2)

Dovada ca acest cantec a constituit numai un omagiu ocazional
adus din partea Ungurilor, este faptul ca el n’a putut sa se mentin®
timp mai indelungat nici la ei, iar de urma textului original pe
care a trebuit sa-1 aiba, inca nu s’a putut da; nu se cunoaste decét
un mic fragment din o céantare descoperitd de Josif Koncz, in
care se face amintire si de Voivodeasa Lupul. Reproduc in tra-
ducere dupa Seprodi, op. cit. pag. 396:

»,Voivodeasa Lupul se’ntristeaza,
Noaptea Tncd mai mult veghiaza,
De Cazaci n’are odihna,

Caci Ti cer pretul cailor morti”.

Noud Romanilor acest cantec ne este cu totul necunoscut, iar
melodia sa strdina, chiar daga s’ar fi auzit vreodata pe aceste me-
leaguri, nimenea nu si-ar fi batut capul s’o nvete.

Poporul nostru sl-a eternizat memoria eroilor sai, a unui Tudor
Vladimirescu, Horia, lancu si altii, prin..cantecele sale caracteristice.
Aceste cantece Tnsa, tocmai fiindca sunt compuse de catre popor,
poartd toate acele Tnsusiri caracteristice romanesti, care le inles-
nesc patrunderea dela un capat al tarii la altul, inflacarand si in-
duiosind inimile tinerilor si batranilor deopotriva. Or, céntecul de
mai sus neavand Tn el nimic romanesc afara de titlu doar, n’a putut
patrunde nici la noi, nici la Unguri. Dealtfel numai Caioni a tinut de
cuviinta sa-1 noteze.

A mai aparut acest cantec si in transcrierea lui Dr. Fabo Bir-
tolon (op. cit. pag. 209) si Seprodi (op. cit. pag. 395—396).

In transcrierea lui Fabo (care aduce numai Sopranul) masura
9 lipseste, iar masura 10, 11 si 13 sunt gresit trans'crise. Seprodi
este mai atent. El transcrie cantecul n intregime, gresind numai

26. Vezi s ,Céntece istorice vechi unguresti despre Roméni", de Andrei Veress,
pag. 30 (Acad. Rom Mem. sec[. lii, seria III, T. IHII).



Basul din masura ii, unde pe timpul al treilea scrie Fa in loc de
Sol. Toate aceste greseli se pot usor constata din copia de mai sub,
facutd dupa original.

Urmeazad o serie de 14 melodii de dans, din care unele sunt
tipice roméanesti, dupd care se mai danseaza nca chiar si in zilele
noastre, iar altele prin accentele si caracterul lor se apropie mai de
grabd de muzica slovaca sau maghiaré.

Pentru 0 mai buna orientare dau in transcriere toate aceste
melodii, ca prin o simpla comparatie s& se poatd observa pe de
o0 parte deosebirea dintre caracterul celor romanesti fatd de cele
slovacesti sau unguresti, iar pe de altd parte variantele lor. Primele
sapte dintre aceste melodii se afla in codice la pag. 137/a si b, dupa
cum se poate vedea si din copia alaturata.

Dans zglobiu (Paikos tancz).



Melodia aceasta este Tn tonalitatea Sol major si ea este com
pusa din un dublu period. Frazele sunt compuse din cate trei masuri
spre deosebire de altele mai simetrice, compuse din doua sai
patru masuri.

In ce priveste miscarea—tempo —, desi Caioni nu o arata
0 singura privire ajunge ca sa putem constata ca ea nu poate f
decéc sprintena, vioaie.

Acest lucru este si mai usor de inteles daca am complecta
notatia lui Caioni in felul urmator:

Caracterul acestei melodii este mai de graba slovac sau ungu-
resc decat roméanesc, cu toate ca nceputul frazelor prin valorile mici
si ritmul si miscarea vioaie, ar vrea sa ne dovedeasca contrarul.
Acest lucru ne va fi si mai lamurit, daca facem o comparatie intre
melodia aceasta Si cea urmatoare.

Dans valah (Olah tcmcz).



Melodia acestui dans, ca si cea precedenta, este Tn tonalitatea

Sol major, iar caracterul ei, de cea mai pura esentd roméaneasca.

Mésura si miscarea, desi nu sunt indicate, se ntrevad dela prima

citire din caracterul melodiei: miscare sprintena — vioaie, cca.

llegro, Allegro vivace; iar masura, aceea de patru patrimi, Alia
breve 0.

Un deosebit interes prezintd aceasta melodie si prin faptul,
ca centrul de gravitate al primelor doua fraze cade pe masura a
treia, iar In fraza a treia, pe masura a patra. Acest joc al centrului
de gravitate mareste mult farmecul acestei melodii.

incheierea, spre deosebire de alte melodii, se face aici prin
adaugarea la sfarsit a incd unei masuri cu fermatd, pe Tonica.
0 asemenea incheiere mai gasim si la dansul dela pag. 57.

Din punct de vedere morfologic, aceastd melodie ne aratd
lamurit forma mica a Liedului in doua parti.

Tancz. Azer agyad czak.

Melodie de dans slovaca sau ungureasca, in Re major. Consta
din cloua fraze de cate doud masuri si ambele fraze se repetd. Se-
prodi citeste titlul gresit ,,Az en &gyam csak", iar Fabo corect si face
chiar observatia, ca acest titlu se refera la predarea fetei din
manah mana, dela un fecior la altul. Tradus in roméaneste acest
titlu, pare cam greoi: ,,Dans—Deaceea da-o numai".

Alt dans valah in doi. (M as olah kettos).



Melodia acestui dans se misca in cadrul gamei Aeolice si se
compune din doua fraze egal de lungi, din care prima se repeta.
Caracterul acestei melodii este curat roméanesc. Masura si miscarea,
ca si la cele precedente nu este indicata, tnsa din felul cum sunt
grupate sunetele, ea se poate stabili cu usurintd, iar caracterul me-
lodiei ne impune o miscare sprintena, vioaie, ca si la ,,Dansul
valahll dela pag. 50.

Dansul al V-leain sase. (otodik tancz hatodon).

Aceasta melodie fiind numai o varianta a celei dela pag. 56,
(Dansul lui Lazar Apor), descrierea ei 0 voiu face la acest numar
din urma.

Dans (Tancz).

Melodie de dans tipic romaneasca, compusa din doua fraze
egale, dintre care numai prima se repetd. Tonalitatea Dorica, iar
miscarea vioaie, cca. Allegro moderato—Allegro, in masura de patru
patrimi. Prezintd un deosebit interes prin faptul ca este compusa
din un singur motiv.

Dans din Nires (Nyiri tancz).2)).



Melodie deasemenea romaneascd, compusa din doua fraze care
s repetd. Masura, de patru patrimi si miscarea, cea. Allegro —mo-
derato. Tonalitatea Re major.

Urmatoarele patru dansuri se afla in codice la pag. 138/a si b,
dupd cum se poate vedea si din alaturata copie fotografica.

Dansul cu lopetica (Lapoczkas téanez).



Melodia acestui dans, cat si aceea a Dansului schimbator sau
a Dansului in ¢2 dela pag. 57, nu sunt de origine romaneasca.
Ele nu par a avea vechimea celorlalte melodii roméanesti de pana
aci. Marea lor asemanare cu Gagliarda italiana din sec. XVI-lea,
ne face sa credem ca ele sunt mai de graba niste dansuri culte din
acel timp.

Desi la poporul nostru intalnim ‘inca destul de des dansuri cu
numiri asemanatoare cum este de ex. ,,Jocul cu bata” 28), si altele,
melodiile acestor dansuri insa au o vechime mai mare si ele poarta
infatisarea si toate particularitatile muzicii romanesti. Or, aceste

) : o N v 3
trei dansuri compuse in masura ternara, in cazul de fata ~ si o

miscare moderatd, nu se aseamana intru nimic cu ,Jocul cu bata”,

sau cu altele, care sunt compuse in masura binara si au 0 miscare
mai vioaie.

Dans schimbator ( Valtozo Tancz).

Dansul Coloman. (Mikes Kelemen Tancz).

Melodia acestui dans este deasemenea romaneasca. Ea se
compune din doua fraze de cate doua masuri. Ambele fraze se
repetd. Din punct de vedere al tonalitatii, fraza intdi este In Re
major, iar a doua moduleaza si incheie in la minor.

28. Vezi ,Jocuri poporale roménesti”, de B. Bartok, Universal Edit. Wien.



Este interesant saltul dela Do becar la Si, din masura a treia
la a patra. Asemenea salturi se afla mai ales Tn melodiile popu-
lare. Ele se produc atunci cand melodia cu o tendintd de cobo-
rire, inceputa prea adanc, la un moment dat ar putea sa ajunga
intr'un registru vocal sau instrumental neprielnic, micsorandu-i-se
astfel puterea de expresivitate. Pentru evitarea acestui inconvenient,
se Tintrebuinteaza apoi asemenea salturi putin estetice. (Vezi si
Dans din Nires, saltul dela Si la Sol din masura a treia la a patra).

Alt dans. Stefan Apor. (Mas tancz. Apor Istvan).

Melodie slovacd sau ungureasca in Sol major, masura de 4/4
si miscarea vioaie, cca. Allegro—Allegro con brio.

Ultimele trei melodii apartinatoare acestei serii de folklor,
se afla in codice la pag. 148/a si b.



Dansul lui Lazar Apor (Apor Lazar tancza).

Melodia acestui dans, despre care Seprodi si altii sustin ca este
tipic ungureasca, cred ca nu mai necesita nici un comentar. Ea
este cunoscuta tuturor paturilor sociale romanesti sub numirea de
»-Banul Marécine”, iar In Transilvania i-se mai zice si ,,Batuta”. In
ce priveste dansul acestei melodii, el se aseamana foarte mult cu
acela al ,,Céluserilor”. Estinderea, structura melodicd si masura
acestei melodii, este absolut identicd cu aceea a noastra de az.
Sasesprezecimile din ultimele doua masuri inca nu schimba ‘ntru
nimic caracterul ei specific romanesc. De altfel aceste valori mici
n’au alt scop decat brodarea melodiei cu cate o nota schimbatoare
inferioara.

Pentru 0 mai buna orientare dau alaturi de melodia Caioniana
si pe cea romaneasca de azi, Si prin o simpla comparatie vom
putea vedea, ca aceasta din urma este o foarte apropiata varianta
a celei dintéi.



O alta varianta a acestei melodii ne este cunoscuta si cu textul;
,Pe carare sub un brad”. Mai gasim in fine aceasta melodie, a Ba-
nului Maracine si in cele mai multe manuale de muzica pentru scoli
secundare, etc.

Dans (Tancz).

\ezi descrierea del.a ,,Dansul, cu lopetica“, pag. 53.

Dans (Tancz).



Melodie romaneasca, compusa din douad fraze care se repeta.
Masura de patru patrimi, iar miscarea ca si la celelalte, vioaie. To-
nalitatea e cea caracteristica atator céntece romanesti: Dorica,
incheierea se face prin adaugarea unei masuri la sfarsit cu o fer-
matd pe nota finala.

Acestea sunt melodiile (cele mai multe de dans), care consti-
tuesc partea de folklor a codicelui Caionian. Chiar daca unele din
ele n’ar sta din punct de vedere artistic pe un nivel mai ridicat, cu
atdt mai pretioase ne sunt pentru importanta lor istorica, deoarece
ele ne prezinta un tablou fidel al culturii muzicale roméanesti din
sec. XVI—XVI Mea.

Aceste melodii ne Tngadue o privire in acea epoca de arta
muzicald, care a premers marilor maestri Bacii si Handel, si care,
pe langa cad a incheiat si Thcoronat istoria muzicii din evul mediu,
a samanat totodata si sdmburele evului nou. Prin aceasta trecere
dela evul mediu la cel nou se explica si antagonismul care se poate
observa in acest codice: alaturi de bine, rau; sau langa corect, inco-
rect. Mai ales partea armonica lasa in multe cazuri de dorit, fiind
la 0 buna parte din melodii notat numai Basul si Sopranul, si ce
e mai curios, acel dintai necifrat. Pe de alta parte gasim mai
multe piese in trei, patru, cinci si chiar mai multe voci, frumos
si corect armonizate, ca alaturi de ele sa dam apoi de melodii
notate numai cu Basul, care prezinta progresiuni de octave paralele
si alte incorectitudini, azi netolerate.

Incertitudinea aceasta de stil, armonie s. a., desi cam para-
doxald, nu este altceva decat acea framéantare, care a format puntea
de trecere dela cultura muzicala a evului mediu la a celui nou. lata
degi marea importantd a acestui codice si din acest punct de
vedere.

Alaturi de importanta istoricd, tot atdt de pretioasd ne este
partea lui de folklor, care pe noi Romanii (avand in vedere ca
din cele 16 melodii ardtate in cele de mai sus, io sunt romanesti),
trebue sa ne intereseze de aproape. Aceasta cu atdt mai mult, cu
cat aceste zece melodii romanesti, constituesc o dovada care ne
vorbeste despre vechimea, trainicia si superioritatea cantecului nos-
tru, aruncand in acelas timp si 0 raza luminoasad asupra unui popor,
care Stie sa-si pretuiasca si sa-si pastreze cu sfintenie comorile
sale sufletesti.



Aceasta dovada ne mai impune si noud celor de azi o pioasa
staruintd asupra memoriei marelui erudit loan Caioni, care cu
toate ca din frageda copilarie a fost instrainat de neamul sau, in
inima sa totusi a mai pastrat un coltisor, care I-a facut sa simta
din cand in cand si romaneste si sa-1indemne la inregistrarea acestor
melodii, de o importantd covarsitoare pentru cunoasterea vechii
noastre culturi muzicale.

Prin munca sa atat de multilaterala, inregistratda Tn analele
secolului al XVII-lea, a contribuit si acest fiu al neamului nostru
romanesc la sporirea culturii cu o serie de manifestari de seama,
in ogorul artelor si literelor.

Amintirea lui se cuvine sd fie deci cu cinste pastrata si cul-
tivatd n analele istoriei roméne, ca o dovada mai mult a facto-
rilor de culturd, pe care poporul nostru i-a daruit in decursul tim-
purilor, popoarelor invecinate.



CAPITOLUL IV

ANEXE.



Ca o complectare a celor expuse pana aci si mai ales pentru
a putea fi pe deplin edificati asupra culturii muzicale a lui 1. Caioni,
alatur vreo cateva anexe din cele mai variate genuri de muzica, pre-
cum si una din compozitiile sale, deaseraenea cuprinsa in codice.

Din aceste anexe se va putea constata cu usurinta ca el n’a
fost un simplu diletant, ci a dispus de o vasta cultura muzicala,
ocupandu-se deaproape si foarte serios de cei mai de seama com-
pozitori ai timpului sau.

Urmatoarele patru dansuri se afla in codice la pag. 57/a si b.

Curenta\ Ambro. Guoto Corg. (?).



Ballet Englisch.

Galliarda A. G. V.



Lauf.

5 loan Caioni.



Urmatoarea melodie, pe o traducere mai libera in ungureste
a Credeului, se afld in codice la pag. 204 si 205/a si b. Ea este
compusa la anul 1671 de insusi Caioni si se misca in cadrul gamei

Dorice, in masura de . Miscarea, probabil un Andante linistit.



Nagy Patrem,

szentte-rem-to Is-ten-ben, ki  o-rbk-ke wu-ral-ko-dik,ki -ré-lyinagy
fel-se-ge - ben. Hi-szek &l-dotszentKrisztus-ban, mi egy u-runk-ba,
Is-ten - nek e-gye-tlenegyszent Fi-& - ban, kit a szent A-tya sziilt.

min-den u - diikk e-lotte. i-gaz Is-ten - toi vi-lag

Chorus: Genitum non factum

Is-tenmelto-sdg - gal ter-meszetd)en

egy az A -tyad- val min-dent te-rem-tet csak egysza-va - val.

Org. Qui prop. nostram.

Ki er-tiink miem-be-re - kert es a mi

iid-vos se - gun - kert, meny-bol le~zal-la nagy ke-gyelme - ert._



Es meg-tes - te - sii-le Szent le-lek Is -

ten - toi, Sziiz Ma-ri - a szent me-he-bol tes-tet mi-
lion fel von Pi-Uf . tus a-lat-ta fel fe-szi-tek_ i - rigy.seg-
bol kin-tes ha-lalt szen - ved-ven el-te - met-tetett Jo-seph-tol.

O'g Et resurrexit.

Ot-tan fel t&-niada har-madnap liogy el-tolt voi -

ne, Seent A-tydkjobb -ja - ra iii - ve. Es el-jii az i -t6-let-

re az e-lo-ket es a hol-ta-kat liogy ott meg i - tel- lye

e- le-ve- ni-tonk- ben ki-e- zek . bol szar-ma-zik a - 1& ko-zink-ben.



Org: Et unam.

P. Joann. Kajoni Composuit Transvertit 1671



Lobe den Herrn meine Seele und vergiss
nicht was er dir gut gethan hat

Cor mixt A 8 vocibus
licuricii Schiitzens
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